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AS FAIXAS
DO DISCO

CANTO DE OSSANHA: um dos primei-
ros grandes sucessos do compositor
Baden Powell. Feito em parceria com
Vinicius de Moraes, éste “afro-samba”
(que faz parte de uma série no género,
criada pela dupla por volta de 1966) foi
{ lancado com grande éxito pela cantora
Elis Regina no programa O fino da bossa,
da TV Record de Sao Paulo.

Possui impressionante magnetismo
ritmico-melddico, provavelmente por for-
¢a de sua caracteristica ritual, empres-
tada de cerimoniais religiosos ouvidos
por Baden Powell na Bahia. A presente
gravacao foi feita em julho de 1966 no
Teatro Record de Sao Pauloie nos mostra
Elis Regina numa das interpretacoes mais
notaveis de sua carreira.

CONSOLACAO: um dos maiores éxitos
populares da dupla Vinicius de Moraes-
Baden Powell. E curiosa a conducido me-
lodica tipicamente violonistica desta pa-
gina, para a qual Vinicius criou versos de
extrema simplicidade. Consolagdo € com-
posicao de 1963, ano em que o poeta e o
violonista se juntaram para a criacao de
alguns de seus melhores sambas (Bom
dia, amigo, Cavalo-Marinho, S6 por amor
e Pra que chorar), todos éles gravados
pelos maiores cartazes da misica popu-
lar brasileira de entao.

O registro aqui apresentado — reputa-
do pela critica como um dos mais impor-
tantes dessa composicdo — foi feito na
Philips, em junho de 1964, pelo famoso
Tamba Trio (Luis Eca, Bebeto e Hélcio
Milito).

SAMBA EM PRELUDIO: foi uma das pri-
meiras experiéncias da dupla Vinicius de
Moraes-Baden Powell. Sua divulgaciao se
féz inicialmente em Sao Paulo, através de
Geraldo Vandré e Claudete Soares no ho-
je extinto Joao Sebastiao Bar, da Rua Ma-
jor Sertorio.

A musica fazia sucesso nessa conhe-
cida casa de espetaculos, o publico jo-
vem que ali comparecia tédas as noites
nao lhe poupava aplausos, mas Samba
em prelidio permanecia circunscrito as
quatro paredes daquele recinto. Em feve-
reiro de 1963 — plena época de carnaval
— Sebastiao Bastos e Luis Mocarzel,
responsaveis pelo setor artistico da gra-

vadora Audio-Fidelity, decidiram levar es-
sa composic¢ao ao disco, convocando para
a tarefa Geraldo Vandré e Ana Licia. A
gravacao (de cujo acompanhamento par-
ticiparam Walter Wanderley ao piano,
Azeitona ao contrabaixo, Zinho a bateria
e Papudinho ao pistao) foi temerariamen-
te lancada ainda em fevereiro de 1963 —
periodo pré-carnavalesco, improprio para
musicas romanticas — e, para surprésa
de muitos, estourou nos primeiros luga-
res das paradas de sucesso.

Musicalmente, Samba em prelidio lan-
cou uma férmula de entrelacamento te-
matico (duas linhas melddicas distintas
com seus respectivos versos, no final
conjugadas num Unico e excitante discur-
so musical) que ganharia muitos imita-
dores.

O registro aqui selecionado € o origi-
nal, ou seja, aquéle que celebrizou a mu-
sica — com Ana Ltcia e Geraldo Vandre,
numa interpretacao antologica.

BERIMBAU: pagina integrante dos “afro-
sambas” da dupla Vinicius-Baden, nao
surgiu todavia como tal. Segundo decla-
racoes de Baden Powell, esta sua criacao
nasceu como tema inspirado na batida e
no som do berimbau, instrumento tipico
de capoeira, “cujo som é o mais autén-
tico som brasileiro,” se € que podemos
dizer que existe o som brasileiro”.

Do ponto de vista estritamente técnico,
Berimbau é musica violonistica, dai ha-
ver-se imposto em sua forma instrumen-
tal. Na gravacao aqui focalizada — rea-
lizada em abril de 1964, na Philips — te-
mos o proprio Baden Powell dando-nos a
primeira execucdo fonografica dessa po-
pular composicao.

SAMBA TRISTE: o primeiro grande suces-
so de Baden Powell como compositor,
com a parceria de Billy Blanco (nome ar-
tistico de William Branco de Abrunhosa
Trindade). Melodicamente possui tam-
bém inconfundivel carater violonistico —
aspecto marcante nas primeiras compo-
sicoes do artista fluminense. Tanto assim
que a maior parte das versdes que se
conhecem désse samba sao simplesmen-
te instrumentais.

A gravacdo que aqui oferecemos pos-
sui dois aspectos historicamente impor-
tantes: mostra-nos uma das raras versoes
cantadas dessa pagina e sua primeira in-
terpretacdo fonografica na voz de Licio
Alves. Disco Philips, lancado no segundo

semestre de 1960.

TEM DO: outra famosissima criacdao da
dupla Vinicius-Baden, esta datada de
1963. Gravada simultaneamente por
alguns dos maiores nomes da musi-
ca popular brasileira na época, mereceu
em dezembro de 1963 expressiva inter-
pretacao dos Cariocas, na etiquéta Phi-
-lips, ganhando consagragao definitiva.

Ritmicamente, toda a sua parte central
é de brilhante construcao, aqui colabo-
rando de maneira eficaz a interessante
letra de Vinicius de Moraes.

LAPINHA: composicao (aparentemente
uma espécie de “partido alto”) com que
Baden Powell e Paulo César Pinheiro ven-
ceram a | Bienal do Samba da TV Record
de Sao Paulo, em 1968. Inspirada em
tema folclorico baiano, resultou num dos
mais animados sambas de toda a histé-
ria da musica popular brasileira, consa-
grando-se entre as mais aplaudidas cria-
coes de Baden.

Na gravacao que aqui oferecemos
(feita na Philips, a 27 de maio de 1968)
temos a cantora que defendeu Lapinha.
na ja citada Bienal da Record, contribuin-
do decisivamente, com sua eletrizante
interpretacdo, para a vitoria da musica:
_Elis Regina.

ASTRONAUTA: mais uma vez a dupia
Baden-Vinicius, desta feita numa homena-
gem as conquistas espaciais que se ve-
rificavam na época — 1963. O predomi-
nante carater violonistico desta pagina
(uma constante, alias, na maioria das
composicdes de Baden nessa ocasiao)
limitou-a todavia a seu aspecto instru-
mental, forma pela qual ela passou a ser
divulgada até transformar-se numa das
mais aplaudidas criacdes do grande autor
fluminense.

A gravacdo que aqui apresentamos —
feita com o proprio Baden ao violdo —
data de abril de 1964 e é historicamente
a primeira que se féz desta peca.
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O menino Baden cresceu ouvindo os
chordes que o pai reunia em casa. De-
pois, suas “antenas” se voltaram para
a Bahia, buscando a malicia da musica
de capoeira. E o resultado pode ser
ouvido sempre que éle pega o violao.

ODA

MALICIA DA CAPOERA

-XPLODE
NO VIOLAO
DE BADEN

ordem do cabo, o destaca-
mento disparou. Parecia
absurdo, uma carga de ca-
valaria em cima de um
homem s6. Mas aquele
inico negro valia por mui-
tos: era o mais famoso capoeirista da
Bahia, no comégo do século.

— Vai morré, Corddo de Ouro!

— Nao desta veiz, seus macaco!

O facao risca o ar em vdrias diregoes,
numa velocidade incrivel. Quase simul-
tineamente os pés do capoeirista distri-
buem golpes violentos que desalojam os
cavalarianos de seus animais. Os que
conseguem recuperar as montarias fogem
sem esperar ordem de retirada, os que
ficam a pé fogem como podem, deses-
peradamente: ninguém mais quer ver o
Besouro Manganga, roupa branca impe-
cdvel, sorriso largo de contentamento.

Waldemar de tal, Besouro Manganga,
ou simplesmente Corddo de Ouro, esca-
para mais uma vez. Podia continuar
cometendo seu crime predileto: defender
os fracos e os negros perseguidos pelos
capitaes-do-mato — que insistiam em
ignorar uma lei assinada pela Princesa
Isabel no ano de 1888.

Nascido em Santo Amaro, Bahia, ter-
ra de capoeiristas famosos, Cordio de
Ouro ndo se conformava com a situagio.
A policia chegava ao cimulo de proibir
as exibicoes de capoeira, divertimento
predileto do Besouro e todos os negros
da regido. Negro devia era trabalhar.
Mas em roda que Besouro estivesse nin-
guém arredava pé até o fim, mesmo que
a cavalaria viesse chegando.

Para isso, ja havia até um toque carac-
teristico do berimbau — “cavalaria” —
que alertava os capoeiristas. E o folgue-
do ia até o final, sob os olhos e pernas
cuidadosos daquele crioulo alto.

Naturalmente a fama do Besouro Man-

gangd — que desaparecia e reaparecia
nos lugares mais inesperados — espalha-
va-se rapidamente, ¢ de longe vinha gente
desafia-lo. O berimbau entao dava o to-
que de “benguela”, avisando que ia ter
briga de facdo. E o facdo que vencia era
sempre o do endiabrado Besouro.

Com tanta fama, era inevitdvel que se
criasse a lenda. Assim é que para sua
morte existem trés versdes, tddas falando
em traicdo: em luta honesta ninguém
pegaria o Besouro.

Maria Doze Homens, sua companheira
(uma vez pusera doze homens no chao).
foi quem o traiu, segundo duas versoes.
A mais conhecida conta que ela o entre-
gou por dinheiro. Numa curva perigosa
foi preparada a armadilha: e Besouro se
rasgou numa faca de bambu. Mas a me-
dida que as tripas sajam éle as repunha
no lugar. Foi preciso que viesse um mé-
dico e injetasse veneno na veia para que
0 Besouro morresse. E hd também a clds-
sica versao da facada pelas costas, dada
naturalmente por um amigo.

Conta-se que o espirito do Besouro
continuou assombrando as rodas de ca-
poeira. Quando ouviam um zum-zum-
zum, grito de guerra do mestre, os ca-
poeiristas ficavam possessos, realizando
proezas em que depois nem éles acredi-
tavam. O dnico jeito de apaziguar o espi-
rito era cantar a musica do Besouro:

Quando eu morré

Me enterre na Lapinha

Calca-culote, paleté-almofadinha.

Esse era seu desejo: ser enterrado na
Lapinha, uma espécie de presépio para
onde sé iam os homens ricos. Por isso
éle queria ir bem vestido, num caixdo
levado por mestres de capoeira.

O refrdo espalhou-se, com a histéria-
lenda do Besouro. Correu o interior da
Bahia, de boca em béca. Tempos depois.
trabalhada e enriquecida, a lenda explode
na cidade grande, ganhando a I Bienal
do Samba da TV Record de Sdo Paulo.
sob o nome de Lapinha. O Besouro Cor-
ddo de Ouro estava imortalizado, gracas
a Baden Powell e Paulo César Pinheiro.
dois compositores da cidade. =






Teresa Cristina Drumond era professora de violdo em Ipanema e
tinha muito a oferecer. Largou o violao e passou a fazer parte do
estranho mundo de Baden: um mundo essencialmente poético.

Baden Powell de Aquino ndao € um
timido: é quieto. Prefere ouvir, pois foi
ouvindo o Sr. Donga e o Sr. Pixinguinha
— como os chamava — que aprendeu
a tomar amor pela misica.

Por isso aos oito anos, quando o velho
Lilo de Aquino, pai e violinista, o leva
a Radio Nacional, éle vai com o violdo
ganho da Tia Vivina. Apresentado ao
Meira (Jaime Florence), violonista do Re-
gional de Canhoto e autor de Molambo
(parceria com Augusto Mesquita), o me-
nino Baden combina quatro horas de li-
¢oes didrias. E hoje, embora admita in-
fluéncias de Dilermando Reis e Garoto,
diz que deve tudo ao Meira.

Baden n@o chegou a brincar com os
meninos de Varre-e-Sai, cidade fluminen-
se préxima a divisa de Minas e Espirito
Santo: quando tinha quatro meses a fa-
milia se mudara para o bairro de Sio
Cristévao, no Rio de Janeiro. E até hoje
ninguém entendeu direito, 1a na cidadezi-
nha, o nome esquisito do filho de Seu
Lilo. Baden o qué? Mas depois que o me-
nino ficou famoso a imprensa explicou
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DLERMANDO, GARCITO, MERA,

SEGOMIA
O MENNO

FSTA ATENTO

exaustivamente a homenagem de Seu Lilo
ao general inglés Robert Baden Powell
(1857-1941), fundador do escotismo.

O escoteiro da misica popular soube
aproveitar bem as ligoes do Meira, sem-
pre preocupado com a formagao do ga-
roto. Mostrava-lhe composicoes de Fran-
cisco Tarrega e discos de Andrés Segovia:

— Um dia vocé pode ser que nem
elesivs

O menino Baden ndo dizia nada: ape-
nas sorria aquéle seu meio-sorriso enig-
mético e continuava ouvindo mais atento
ainda. E no ano seguinte, tranqiiilamente,
ganha o primeiro prémio para solistas de
violdo no programa Papel carbono, de
Renato Murce, na Radio Nacional.

AQUELES BAILINHOS DE
SUBURBIO

Ja aos treze anos Baden resolve ganhar
seu dinheiro. Pega uma guitarra e vai
animar bailes e festas em subiirbios.

Mas ainda encontra tempo para termi-
nar o ginasio no Instituto Cyleno, em
Sdo Janudrio. O violdo o acompanha por

toda parte. De vez em quando dd umas
escapadas e vai se encontrar com seus
amigos Celso, Jubeira e Miguela, no
morro da Mangueira. Ficam horas tocan-
do juntos: éle ao violdo e os companhei-
ros batucando. Depois, outros compro-
missos chamaram Baden, e mais tarde,
quando éle pensou em rever os compa-
nheiros, descobriu que Celso havia mor-
rido num tiroteio e Jubeira e Miguela es-
tavam na cadeia.

Baden nunca foi um aluno excepcio-
nal e o tnico dez que conseguiu foi gracas
ao violdao. Aos quinze anos, faltou a uma
prova, e, na iminéncia do zero, o pai
explicou a professéra que o menino pre-
cisara faltar para tocar para o Presidente
Dutra. Impressionada com o aluno impor-
tante, a professora deu-lhe um dez, sem
que fosse preciso fazer prova.

A CAMINHO DA BOEMIA
Apés o ginasio, Baden vai trabalhar
na Rddio Nacional e faz vérias excur-
soes pelo interior: comega a ganhar expe-
riéncia em viagens, que mais tarde serdo

muitissimas em sua vida profissional.

Em 1955, época em que o jazz estd
alcangando grande sucesso no Brasil
(excursionam até aqui Armstrong, Ella
Fitzgerald, Benny Goodman), Baden en-
gaja-se no trio do pianista Ed Lincoln,
atuando no bar Plaza, em Copacabana.

L4 se reinem os apreciadores de jazz,
constituindo um dos primeiros nicleos
que dard origem a bossa nova. Um dos
freqlientadores e admirador do violonista
Baden Powell era Anténio Carlos Jobim.

Em 1962, Baden acompanhava Silvi-
nha Teles num show na boate Jirau. E
foi num-daqueles botecos de fim de noite,
depois do show, que a cantora apresen-
tou Baden a trés grandes nomes da bossa
nova: Joao Gilberto, Jobim e Vinicius de
Moraes. E, em meio aos muitos uisques
da madrugada, Baden acordou:

— Vinicius?!

Estava nascendo uma dupla que iria
representar papel fundamental na misica
popular brasileira. Naquele mesmo mo-
mento €les fazem a primeira musica em

pal'ce ria. CB:









inicius seria o grande par-
ceiro de Baden, constituin-
do-se, assim, uma das duplas
mais felizes da misica po-
pular brasileira. Quando co-
nheceu Vinicius, naquele
fim de noite no Rio (1962), Baden ha
muito estava esperando encontrd-lo:
tinha alguns sambas precisando de letras.
la entregi-los a Dolores Duran, mas ela
morreu em 1959.

Naquela mesma noite o poeta-diplo-
mata ouviu os acordes que o prenderiam
por muito tempo ao névo parceiro. Dias
depois, surge Cangdo de ninar meu bem.

Tamanho é o entrosamento da dupla
que Baden se muda para a casa de Vi-
nicius. Movidos a uisque, ddao vazao a
tdoda uma safra de misicas lindas: Sam-
ba em preliidio, Labareda, Astronauta,
S§6 por amor, Bom dia, amigo e muitos
outros. Ja iam longe os dias em que Ba-
den compunha sozinho (Deve ser amor,
Encontro com a saudade, Nao é bem
assim). O sucesso, que se iniciara em
1956, com Samba triste (letra de Billy
Blanco), agora estoura nos discos e nos
festivais: a bossa nova estd no auge, sa-
cudindo teatros e universidades.

Mas o compositor Baden continua
sendo o solista impressionante, distribuin-
do ritmo e harmonia por téda parte onde
vai. Entre um sucesso e outro, acha tem-
po para casar: encontra-se com Heloisa
Setta mas, boémio incorrigivel, logo se
desencontra désse amor. Mais uisque,
mais sambas, mais shows.

UMA SEREIA
CHAMADA BAHIA

Atraido pelos ricos temas folcléricos
da Bahia, vai até a terra de Caymmi es-
cutar os sons magicos dos berimbaus.
Fica por la seis meses, dedicando-se
exaustivamente a compreensao dos mis-
teriosos rituais dos terreiros da Baha de
mil orixds e incontdveis oguns. Conhece
Canjiquinha, que lhe fala da histéria do
Besouro Cordao de Ouro. Baden nao es-
quece mais aquéle refrdo e sente-se obri-

O grande violao de Baden Powell
sempre foi suficiente para abrigar
quantos parceiros de gabarito apa-
recessem. Com Billy Blanco féz
Samba triste, no ano de 1956.
Geraldo Vandré, pesquisador dos
temas nordestinos e modas de vio-
la, deu-lhe Rosa flor e Se a tristeza
chegar. Mas a grande parceria sur-
ge a partir de 1962, com o poeta
Vinicius de Moraes: alem da nota-
vel contribuicdo durante a bossa
nova (Consolacdao, Deixa, Labareda
e outras), a dupla é responsavel
pelos afro-sambas (Tristeza e so-
lidao, Canto de Ossanha). Mas
o violao de Baden parece inesgo-
tavel, e um outro letrista a éle
se juntou: Paulo César Pinheiro.

gado a trabalha-lo. Os sons enfeiticados
da Bahia giram em sua mente.

Precisa voltar urgente e encontrar
Vinicius. Recomeg¢am a compor a tdéda
pressdo, com as caldeiras sempre bem
abastecidas do melhor uisque. Nascem
Canto do caboclo pedra preta, Lamento
de Exu, Canto de lemanjd, Bocoché,
Canto de Ossanha, Tristeza e solidao,
Canto de Xangé e outros cantos impreg-
nados do mistério negro da Bahia.

Vinicius entdo teoriza:

— Essas antenas que Baden tem liga-
das para a Bahia e, em fltima insténcia,
para a Africa, permitiram-lhe realizar
um névo sincretismo: carioquizar, dentro
do espirito do samba moderno, o can-
domblé afro-brasileiro, dando-lhe uma
dimensao mais universal.

A partir déste pequeno discurso, esta-
vam criados os conhecidos afro-sambas,
que sao gravados pela etiquéta Forma. O
famoso Berimbau, embora tenha sido
composto antes, € incluido na classifica-
¢do. E 0 mesmo acontece com 0 nao me-
nos famoso Samba da béngao. Néle, entre
versos simples mas de grande inspiragéo,
0s compositores reverenciam os maiores
nomes da musica popular brasileira. E
cantam em poucas estrofes a receita do
bom samba:

Fazer samba ndo é contar piada

quem faz samba assim nao é de nada

O bom samba é uma forma de oragao.

Ou vao as origens:

Porque o samba nasceu ld na Bahia

e se hoje éle é branco na poesia

se hoje éle é branco na poesia

éle é negro demais no coragao.

E todos sdo abengoados em meio a
repetidos saravds — o que valeu a mu-
sica o nome de Samba saravah, no filme
de Lelouch, Um homem e uma mulher,

Num dia de 1962, Baden acorda em
Paris. Como companheiro,- s6 o violao.
Para sobreviver, 430 délares que se es-
coam assustadoramente. Mas numa noi-
te éle se vé no palco do Olympia, aquela
imensidao de estranhos esperando ouvir

batuques exéticos. E Baden toca Ravel. (5=

DA BAI—IIA A FRANCA, COM MUTA ARTE E ESPANTO







= O PRESDENTE i
AVERICANO HCOU SHV I
OUVR BADEN

auditério se espanta. En-

tao, no Brasil jd se.conhe-

cia Ravel? E Bach? Dada

a aula, Baden passa para o

divertimento, desencadean-

do seus incontdveis sam-
bas cheios de balango.

Quanto mais a platéia aplaude, maior
€ o rendimento de Baden, que se deixa
levar as alturas por Consolagdo, Deixa,
Amei tanto. Foi demais para os empol-
gados franceses: fizeram-no voltar ao pal-
co sete vézes. E no dia seguinte a im-
prensa nao poupava comparagdes. De
Segovia a Django Reinhardt, o comenta-
rio obrigatério era o brasileiro Baden
Powell.

O sucesso segurou Baden por dois anos
na Europa, estabelecido na boate Bilbo-
quet. Mais que a feijoada com farinha
de trigo servida na boate, a saudade o
impulsionou de volta ao Brasil.

— Quando se comega a andar dentro
do quarto, é hora de voltar.

Além disso, éle descobriu que nao con-
seguia compor fora de sua terra. E essa
impossibilidade se revelara aguda quando
faz a trilha do filme francés Le grabuge:
precisava ficar indo e vindo para compor
os temas da fita,

A determinada altura de sua vida (ho-
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je estd com 32 anos), Baden percebe que,
para agiientar a carga de tantas apresen-
tacoes com noites mal dormidas, o se-
grédo € uma “recauchutagem” periddica.
Em 1968 recolhe-se a uma clinica de re-
pouso no Rio para se desintoxicar e refa-
zer as forcas. S6 que no quarto ao lado
estd um velho parceiro, igualmente em
recesso. E o suficiente para que mais al-
guns sambas venham a publico, todos as-
sinados pela dupla Baden-Vinicius,

Novamente em forma, Baden é arras-
tado pelo violdo para seu mundo de amo-
res, vida, shows e uisques. Mas a fama e
os compromissos que tanto lhe sacrifi-
cam o corpo nao conseguem modificar
o seu modo de ser. Baden é o mesmo
“desligado” de sempre, que em 1966 re-
cebe um telefonema de Washington:

— Venha imediatamente tocar quinta-
feira na Casa Branca para o Presidente
Johnson.

E responde, através da tradugdo do
amigo Paulo Soledade:

— Agora ¢ impossivel. Tenho um show
com Elis Regina no Zum-Zum.

Interpelado pelos amigoes surpreendi-
dos, Baden explica que aquéle show no
Zum-Zum estava complicado para sair
e que afinal éle ndo é assim tdo desliga-
do e irresponsavel como dizem. . .

e Baden, quando o co-
Dnheci em comecos de

1962, tudo o que sabia
€ que era autor, com Billy
Blanco, de um belo samba
que andava correndo & bdca
pequena entre o pessoal de
musica: Samba triste. Lem-
bro-me dessa noite como se
fosse hoje: eu tinha ido as-
sistir ao show de meu parcei-
ro Antdnio Carlos Jobim na
boate Arpége — historica-
mente seu primeiro — e,
quando o conjunto retomou
as dangas, vi alguém se apro-
ximar dos musicos & dentro
em pouco a sala se enchia
de sons de improviso de jazz
em guitarra elétrica. Era Ba-
den, e éle estava com a ca-
chorra, fazendo misérias no
instrumento. Figuel ouvindo,
maravilhado, lembrando-me
dos grandes guitarristas de
jazz que conheci nos Estados
Unidos e achando que Baden
era péreo para qualquer um
déles. Depois, fomos apre-
sentados.

— Eu estava tocando para
vocé — disse-me éle. — Te-
nho ai umas coisinhas em
que gostaria que vocé puses-
se letra, caso vocé tope.

Nessa mesma noite, nos
fundos da boate |4 vazia,
mostrou-me dois ou trés te-
mas em que eu vidrel de sal-
da. Dei-lhe meu telefone & en-
derégo. Cérca de uma sema-
na depois, indo a Sao Paulo,
encontrel a cantora Carmem
Costa, que me pediu um sam-
ba sdbre assunto brasileiro.
Estava de partida para os Es-
tados Unidos e queria chegar
|& com uma misica bem ca-
racteristica, na esperanga de
que funcionasse um pouco
como O que é que a baiana
tem para minha querida e
inesquecivel Cdrmem Miran-
da. De maneira que, quando
Baden me procurou, propus-
lhe o samba, Carmem Costa
me havia falado alguma coisa
sObre café, pois estava con-
tando com uma ajuda qual-
quer do IBC.

— Vamos dar a receita de
como se faz um bom café —
falel pro Baden.

Duas horas depols o sam-

Baden nao gosta de longas temporadas.
Seus shows tém duragcdo méaxima de um
més: mais do que isso éle acha cansati-
vo. Bem-humorado e descontraido nos en-
saios, quando se defronta com o publico
sua seriedade é extravasada em harmo-
nia e ritmo — que cresce a medida
que os aplausos incendeiam a platéia.

ba estava pronto. Nao sei o
que Carmem Costa féz com
éle nos Estados Unidos, mas
sei que o meu bom Ciro Mon-
teiro gravou-o, @ muito bem,
em 1965, num Lp nosso, feito
em Paris especialmente para
éle, onde ha apenas um sam-
ba seu em que, na moita, deu
parceria a Baden... “para
nao destoar” — explicou-nos
mais tarde em sua natural
modéstia

E a partir dai o menino de
Varre-e-Sai — um sarro! —
nae saiu mais do apartamen-
to onde eu morava, no Par-
que Guinle. Duvido que haja
na MPB uma parceria que te-
nha feito tanto em tdo pou-
co tempo. Meu repertério
com Baden salcanga por ai
umas cinqienta musicas. Pols
bem: seguramente a metade
foi feita nessa época, num
periodo ndo superior a trés
meses. Complinhamos dia e
noite, com muito uisque na
cuca — mesmo porque quem
€ que ia pensar em comer?
Bom dia, amigo, Samba em
preladio, S6 por amor, Con-
solagcdo e os primelros afro-
sambas datam désse periodo
de criagdo a bem dizer In-
coercivel: Canto do caboclo
pedra preta, Canto de leman-
ja e Berimbau. E duas belas
valsas gue muito amo: Além
do amor e Valsa sem nome,
esta, para mim, inexcedivel
Em nOssa parceria.

Dal nos tornamos Intimos
amigos, sem reservas nem
segredos um para o outro.
Um disco folclérico que tinha
recebldo de meu amigo Car-
los Coquejo, da Bahia, fol a
pedra de toque para darmos
partida aos afro-sambas, co-
mo os designel. Néle havia
sambas de roda, pontos de
candomblé e togues de be-
rimbau que nos sideravam.
Baden partiu pouco depois
para a Bahia e andou es-
cutando in loce o0s cantares
do candomblé e freqlentando
os terreiros, Voltou a mil, In-
teiramente tomado pelos
cantos e ritos dos orixas, e
me explicava horas sequidas
os fundamentos da mitologla
afro-balana. Assim fui absor-

vendo o que ha de mais rico
e orgénico nessa bela rell
gido, e quando os temas de
Baden vieram eu estava, mes-
mo sem ser um crente (" pe-
ro que las hay, las hay..."),
preparado para formulé-los a
meu modo. Pouco a pouco
surgiram Canto de Xango,
Tristeza e solidéo, Bocoché e
outros ainda; e finalmente
Canto de Ossanha (que real-
mente se escreve 0ssain,
mas a pronuncia popular fi-
xou aquela forma)l e agora
Desafio, ainda Inédito

Mas, mesmo no periodo
dos afro-sambas, nao deixa-
mos de compor outros sam-
bas e cangdes, ao azar de
nossa vida e nossas viagens
a Séo Paulo, onde nos apre-
sentavamos com fregiiéncia
nos programas de tevé de
Elis Regina. Sao Paulo, diga-
se de passagem, nos dd uma
sorte béarbara. Nos Aparta-
mentos Excelsior, onde nos
hospeddvamos sempre, nas-
ceram Canto de Ossanha, Dei-
xa, Histéria antiga, Apélo, en-
tre os principais. E em mi-
nhas estadas na Clinica S&o
Vicente, onde me Internava
uma vez por ano para uma re-
cauchutagem geral, vieram a
luz Samba da béng¢éo, em
1962, e posteriormente Pra
que chorar, Amei tanto, Ca-
valo-marinho, Tome meu co-
racéo, dos que me lembro.

Nossa vida em Paris duran-
te 1963/64 fol também farta
de cangbes. Além das feitas
para a Opera do Nordeste,
uma tragédia minha que um
dia pretendo encenar, com
misica de Baden, o Natal de
1963 nos deu, na mesma noite,
Formosa, feita especialmente
para distrair os convidados &
ceia que eu dava, e Velho
Amigo, cantiga em lembran.
¢a do pal de Baden, que mor
rera no Natal anterlor, e que
evitamos cantar pelas recor-
dagoes doidas que nos traz. A
choradelra fol geral. E, pouco
antes de meu regresso, em
1964, Baden delxou-me um
tema lindo. s6bre o qual es-
crevi Tempo feliz, samba que
dé um belo recado.

VINICIUS DE MORAES
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o momento certo, Teresa
Cristina Drumond surge
para despertar o coragao e
0 violao de Baden, que
volta a fazer coisas incri-
veis. Em sua casa na Bar-
ra da Tijuca, Rio, outra vez sdo ouvidos
aquéles acordes cheios de invengado. E Te-
resa, que era professora de violdo, desis-
te de lecionar: passa a viver sO para ou-
vir o violdao de Baden.

Continua gravando, aqui e na Euro-
pa. Ao Disco de Ouro oferecido pela
critica parisiense ao Mundo musical de
Baden Powell, éle responde com outra
gravagao, Mundo musical n.° 2, onde
toca com uma sinfénica em Paris. En-
quanto isso, os brasileiros vao ouvindo
Baden Powell a vontade, Violao na ma-
drugada, Tempo feliz — entre os muitos
Lps que gravou.

A muito custo o Maestro Julio Meda-
glia consegue levé-lo, em 1967, ao Festi-
val de Jazz de Berlim (produzido por Joa-
chim Berendt). Ao lado de guitarristas
como Jim Hall e Barney Kessel, mais uma
vez Baden Powell impressiona a platéia
que lota o teatro “Philharmonie” de Ber-
lim — maior casa de espetaculos do mun-

do. Aproveita para gravar mais discos (ao
todo, ja gravou sete na Europa), excursio-
nar por outros paises e gravar tapes para
algumas estacdes de radio.

NOVO PARCEIRO,
NOVOS SUCESSOS

De volta ao Brasil, encontra Paulo
César Pinheiro. Foi num batizado de
uma sobrinha de Baden, La estava outro
antigo parceiro, Mario Teles (Aurora de
amor, Tristeza vai embora), irmao da
cantora, Silvinha Teles. Mas a noite serd
da nova dupla: Baden Powell-Paulo Cé-
sar. O violonista e o letrista ficam fazen-
do musica até 7 da manha. Paulo César
tem sO treze anos nessa época, O que nao
o impede de jé ter um sucesso: Viagem.

Quando Paulo César estd com quinze
anos, Baden lhe mostra o refrdo que
aprendera com o mestre capoeirista Can-
jiquinha. Paulinho se assusta. Afinal, €
muita responsabilidade colocar letra nu-
ma musica de Baden. Por isso, trabalha
com afinco. E sai Lapinha, a vencedora
da I Bienal do Samba, em Sao Paulo
(1968).

Mais uma vez Baden se exila e prepara
nova safra, que éle chama enigmatica-

mente de “‘trator para margarida”. A no-
va dupla funciona furiosamente, varando
madrugadas inteiras. Algumas musicas
dessa fase: Cancioneiro, Samba do per-
dao, Meu réquiem, E de lei, Refém da
solidao, Aviso aos navegantes, Carta de
Poeta e Sagarana — cuja letra Paulinho
elaborou no estilo de linguagem de Gui-
mardes Rosa. Paulo César acha que €
muito “trangiiilo” compor com Baden:

— O maior letrista que eu conhego?
Eu digo que é Baden Powell, mesmo sem
nunca ter feito uma letra. Porque, além
de a misica déle ja dizer tudo, Baden aju-
da a gente. Ele canta junto, vai dizenda
palavras esparsas. No meio da miusica,
numa dessas palavras, éle da o tema.

E assim as musicas vao saindo, entre
uma garrafa e outra, uma soliddo, um
cigarro amassado. Baden Powell, 32 anos
de idade, 25 de violdo, é assim: ndo pode
parar de viver. E viver, para éle, € com-
por. Ji disse uma vez que entre o com-
positor e o executante que vivem néle,
se fosse obrigado a escolher, optaria pelo
compositor. Por isso, mais que ninguém,
Baden Powell pode proclamar-ao mundo:

Mas o que eu sei é que ninguém nun-
ca teve mais / Mais do que eu. =5
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Nosso primeiro encontro foi, junto com
Vinicius, em casa de um amigo em Paris.
Fiquei espantado ao descobrir que, além
da combinacao tempo-contratempo, éle
tinha os segredos de mil possibilidades
ritmicas até entao desconhecidas para
mim.

Anos depois, tocando juntos na casa
déle, na Barra da Tijuca, descobri outro
Baden. O Baden amigo, um homem que
nao é apenas um excelente compositor €
um excepcwnal violonista, mas um “gé-
nio seluagem da musica. Ele € musica.
PEDRO SOLER




